Freskoteknikker

Den tillempede freskoteknik

Romanske fresker blev malet pa glittet, fugtig malepuds
med jordfarver og dernaest med farvepigmenterne bla, gren,
gul, rod og sort i et organisk bindemiddel af 2eg, kasein eller
hud-/benlim. Der var ogsa tale om en tillempet freskoteknik,
der fplger samme definition, som Otto Demus beskrev den
i sit hovedveerk om det romanske veegmaleri. For mig at se
daekker hans beskrivelse tillige det middelalderlige Dan-
marks fresker inden for min bogs tidsramme.

Krgerligt, at man ikke kan vise de to kloge kendere, histo-
rikeren Poul Nerlund og konservatoren Egmont Lind, de
opdagelser, som er gjort, siden deres bog udkom 1944. Heri
endte de med at konkludere, at de danske romanske kalk-
malerier ikke var fresker, fordi de ikke i nogen kirke havde
fundet stpdfuger omkring figurernes omrids. Denne renzes-
sanceteknik, som f.eks. Michelangelo brugte i Det Sixtinske
Kapel, blevikke anvendt i 1100-tallet. Det kunne vare blevet
en god diskussion om de betydningsfulde nyfund.

Selv erkendte jeg forste gang over hvaelvet i Soderup Kirke
11978, at kalkmalerierne her var udfgrt i den tillempede fresko-
teknik, der brugtes i de romanske kalkmalerier i Frankrig,
England og Tyskland.

P4 grund af den partielt darlige bevaringstilstand i Sode-
rup Kirkes kalkmalerier kan man her tydeligt se, hvordan
opbygningen af pudslagene er. Nederst er bygningsmerte-
len, arricciolaget. Denne mgrtel har en stor tilsetning af
fyldmateriale i den leeskede kalk, groft sand eller grus. Mor-
telen ligger mellem stenene i muren, og den overskydende
mortel er trukket ud over stenene indvendig pa vaeggen. Pa
denne murermgrtel er pafert et tykt lag kalk, som en grov
hvidtning. N¢rlund og Lind mente, at en sidan kalkning var
en forelpbig hvidkalkning af veeggene — indtil man senere,
efter f.eks. 20-30 ar — kunne fa rad til kalkmalerier.

Nuved vi, at kalklaget havde en helt anden, teknisk betyd-
ning. Nar en mur er feerdigopfort, kan veeggen vere begyndt
at tgrre op. Inden man leegger det sidste pudslag, skal man
altid gennemfugte veeggen. Hvis murens grovpudsning, ar-
ricciolaget, erved at tgrre op, sa er en fugtning derfor serlig
vigtig. Et tykt kalklag kan tjene til at danne god bund for
péafering af det tynde, fine pudslag, malelaget, intonaco. For

0.1 Tveersnit gennem den romanske mur, Malgv Kirke. Yderst kva-
dermuren af marksten, dernast grovpudslaget, som blev kalket og
pikhugget inden pafgring af malelaget. Dette malelag, intonaco, blev
glittet fint, mens det var vadt, og her blev den rgde skitse malet pa.
Tegning fra Danske Kalkmalerier 1986

at fzestne dette til arricciolaget pikhuggede man med en pi-
kokse hak ind i det endnu let fugtige bygningsmgrtellag
igennem det hvide kalklag.

Intonacolaget bestod af en fed kalkrig m¢rtel med fint
sigtet tilslag bestdende af sand, grus eller knust fradsten.
Dette lag blev pafert med murskeen, der kastede sma klum-
perafpudsen op pa vaeggen. Derefter blevmalepudsen pres-
set ind mod underlaget, sa der dannedes smé propper af
pudslagetind i pikhullerne. Derved opstod samme virkning,
som nar man i vore dage laegger et metalnet til bund for et
pudslag. Pikhugningen og det fugtige kalklag hjalp til at
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fastholde intonacolaget til arricciobunden. Neste fase var
at glatte og til sidst glitte malepudslaget (fig. 0.1).

Men kalkningen kunne ogsa benyttes af kalkmaleren, in-
den han begyndte at pafgre malepudsen. Pa den hvide flade
har maleren haft et godt stort veegomrade til at ¢gve sin pen-
sel og male skitser til enkelte figurtegninger i fuld stgrrelse
til brug for den endelige udsmykning. I r1oo-tallet havde
man endnu ikke papir til sin ridighed, og malerne gvede sig
pa hgvlede treeplader, maske grundet med et lag kridering,
samme form for underlag, som man brugte ved forgyldning
og bemaling af traeskulpturer. P4 sidan et glat, hvidt stykke
kunne man ridse eller male sine skitser. Pergament var pa
grund af den dyre fremstillingspris nok kun tilgeengeligt i
sma stykker til skitseringer.

Nar skitserne var afprgvet, pikhuggede maleren — eller
mureren — kalkfladen, og formentlig har freskomalerens
veerksted sa staet for arbejdet med at pafgre det fine male-
pudslag.

Huvis vi stadig felger teknikken, som den fremstar over
hvelvene i Soderup Kirke, si angav maleren med en slags-
nor, hvortil det gverste lag af malepudsen skulle lzegges. Det
var til det nederste band i meanderborten (fig. 0.2). Naste
pudshgjde fulgte formentlig stilladshgjden pa ca. 1,2-1,5 m.

Stilladshgjden er vigtig i forhold til kalkmalerierne. Nog-
le fa steder kan man stadig konstatere, at bomhuller fra stil-
ladset er synlige. Disse huller kan i dag fremsta som brud i
kalkmalerierne, eller man kan vzre heldig at se lapninger i
intonacolaget der, hvor man har tildaekket et bomhul.

Jeg mener, at den bedste forklaring pa disse tillukkede
bombhuller, hvor den bzerende bjelke enten er oversavet i
flugt med veeggen eller er udtrukket, er, at murernes stillads
er bevaret efter bygningens opferelse og tagleegningen. Sa
har kalkmalerne kunnet bruge stilladserne til den lagvise
pafpring af malepudslaget og selve bemalingen.

Begge dele skete altid ovenfra, ellers ville man steenke og
sprgjte ned pa feerdigt maleri. Nar kalkmalerne var ferdige
med det gverste stykke af veeggens kronfrise og maske dele
af figurfrisen, tog man den gvre del af stilladset ned, savede
bjeelken i bomhullet af parallelt med ydersiden og deekkede
den og hullet til med malepuds. I Marslet Kirke (se fig. 74.3)
kan man se, at bjeelken blev trukket ud og hullet lukket med
en sten.

Derefter begyndte malerne fra stilladsgulvet nedenunder
at legge det naeste intonacolag op til og lidt hen over det
foregiende med en tyndt udtrukket, bglget kant. Denne
overgang mellem to malepudslag kaldes den vandrette stpd-
fuge (fig. 0.3). IMalgv Kirke kan man iagttage sivel en vand-
ret som en lodret stprfuge (fig. 0.4).
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0.2 Soderup Kirke. Fragment af kronfrise med maeanderbort pa nord-
veaeggen over hvalv. Foto Frida Kajsa Hultén

0.4 Malgv Kirke. Eksempel pa vertikal stedfuge. Foto Herman

Andersson
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0.5 Gundsgmagle Kirke. Korets nordvaeg. Tildaekket bomhul ved apost-
lens hand. Foto Nationalmuseet, KT

0.6 Sgstrup Kirke. Nordvaeg i kor. @verst figurfrise, midterst s-frise,
nederst draperi. Foto Nationalmuseet, KT

Treestilladser kraever materialer og arbejde med opszet-
ning og var sikkert i middelalderen en dyr investering lige-
som i vore dage. Nar murerne havde opsat stilladser til byg-
geriet og det senere var brugt til temrernes leegning af taget,
si mé det sandsynligvis have givet en god fortjeneste, hvis
stilladset kunne genbruges af freskomalerne i en fortsat ar-
bejdsgang. Derfor er pavisningen af stilladshgjder i forhold
til malepudspalagningen og forekomsten af bomhuller et
vigtigt argument for, at kalkmalerierne er udfert umiddel-
bart efter feerdigggrelsen af kirkebygningens opforelse.

I Gundsgmagle Kirke (se side 159) fandt man ved under-
spgelserne af murene rester af de gennemgaende stillads-
bjelker. Detvar tynde grene afel, ca. 7cm i diameter. De har
béret de tre stilladsgulve af hver 75-8o cm’s tykkelse over
hinanden i fraidstensmurene. P4 fig. 0.5 kan man se spor fra
de tildekkede bomhuller i kalkmalerierne pa hver side af
korets nordvindue. En stpdfuge lgber vandret i niveau med
hullerne efter de gennemgiende stilladsgrene, som holdt
plankerne til det tredje og gverste stilladsgulv.

I Soderup Kirke ses det, hvorledes intonacolaget pé ski-
bets sydvaeg lagdes pa ferend malepudsen pa den nu ned-
brudte triumfvaeg. Det fremgar af, at en lodsnors linje er
trukket fra murkronen pa sydvaeggen til angivelse af, hvortil
den pudsede triumfvaeg skal gi i hjgrnet mellem skibets pst-
veeg og sydvaeg. P3 tilsvarende vis har man i andre kirker
angivet med en slagsnor, hvor den fint glittede puds skal
ophgre nedefter, og hvor den kun glattede puds med even-
tuelt malet draperi skal fortsatte. Marslet Kirkes kor viser
et godt eksempel herpa (fig. 74.10).

Tilsyneladende har arbejdsprocessen med glitning veeret
sé tidskreevende og dermed bekostelig, at man alene brugte
denne fremgangsmade til figurfriser, kron- og lavfriser. Un-
der f.eks. den nedre mzanderfrise ngjedes man med en
glattet — ikke glittet — puds, som i fugtig stand stadig kunne
benyttes til at male de karakteristiske draperier p4, f.eks. i
Sestrup Kirke pa nordvaeggen i koret (fig. 0.6).

Nogle freskomalerier, f.eks. pa skibets nordvaeg i Malgv
Kirke og pa korets veegge i Jorlunde Kirke, har stadig bevaret
sporene efter de handstore klumper af velrgrt puds, som
malerne har kastet fra pudsebraettet med murskeen som
snebolde op mod vaeggen, for at vedhaftningen skulle blive
sd god som muligt. I vore dage er det naturligt for en murer
at pudse det sidste lag nedefra op med et filtsebreet, sa pud-
sen treekkes hen over hele veegfladen. Men efter de praktiske
erfaringer, som vi fik i kirkekopien pa Hjerl Hedes Frilands-
museum, side 177 ff., fungerer klumperne godt. Det harde
arbejde begynder med at glatte pudsen ud, sa alle "snebol-
dene” til sidst danner en hel, sammenh@ngende pudsflade
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pa ca. 3-6 millimeters tykkelse. Dette arbejde forts=ttes
efter en times tid med en glitning af intonacolaget, indtil
det bliver som en glat hud. Ved denne proces treenger den
leeskede kalk op i overfladen som en hvidlig hinde.

Nir fugtigheden i malepudsen er "passende”, dvs. den
vanskelige afpasning og erfaring, der forteller, at lige nu er
det hverken for vadt eller for tort, si begynder freskomale-
ren med at afsaette vandrette afgreensnings- og konstrukti-
onslinjer med slagsnor eller indridsninger i den fugtige
malepuds. Optegningen blev til det langt st¢rre kvadratnet,
der var opmalet langs med slagsnors- og lodsnorslinjerne.
Ud fra dette store konstruktionssystem blev si de enkelte
motiver overfort fra mindre forleg til kirkens vegge.

Fresko- og flademaleriet blev udfgrt med den stgrste ak-
kuratesse i afsetning af mal og figurproportioner. Man
brugte faste maleenheder, moduler, som konservator Peder
Bollingtoft, 1992 og 1994, har pavist.

Slagsnoren var i middelalderen snoet af naturmaterialer,
i dag er det en murersnor af kunststof. Enten dyppede man
snoren i tort, rodt okkerpigment eller i vddt, tyndt udrert,
ro¢dt pigment oplest i kalkvand. Pa de originale fresker kan
man stadig se spor af sidanne slagsnores linjer, og enten
fremstér de som prikker afsat af det tgrre pigment, eller de
er ledsaget af sma vade sprgjt fra snoren.

Ud fra disse mélelinjer afsattes med en lodsnor, der havde
en tung genstand haengende for enden, de lodrette linjer, som
maledes med en tynd, rgd farve pa en fin pensel langs med
lodsnoren. Disse lodrette linjer kan ikke males sa regelmaes-
sigt, som man kan efter slagsnorens horisontale linje.
Lodsnoren flytter sig let, mens man maler med penslen.

Nér vandrette og lodrette hovedlinjer er afsat, f.eks. til en
meanderborts indviklede perspektiviske mgnster, sa frem-
star der et tet kvadratnet, som maleren kan opdele i
skratstillede, halve firkanter til hele slutforlpbet af de vin-
kelret kneekkede band i forskellige farver. Opstregningen
skete med svag, lys rgdlig farve pa tynd pensel, saledes at
disse konstruktionslinjer ikke blev synlige, nar det endelige
farvelag var feerdigmalet. I Kirkerup Kirke ses over hveelvet
pa triumfvaeggen et godt eksempel pa en sidan konstrukti-
on til maeanderborten (fig. 59.2).

Til figurscenerne skete skitseringen pa samme made med
tynde konturlinjer i svagt redt. Jorlundeverkstedets malere
tegnede figurerne med stor lethed og elegance, som det
f.eks. ses i Kirkerup Kirke over hvalvet (fig. 0.7). Men de var
i flere tilfeelde ngdt til bagefter at forandre f.eks. en ben-
stilling.

P4 Madonnafigurens hovedklede i Ngrre Broby Kirke kan
de rgde, useedvanligt detaljerede linjer til foldekastet i klae-
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0.7 Kirkerup Kirke. Triumfvaeg over hvaelv, Kristus og en apostel.

Foto Nationalmuseet, LTS

det endnu tydeligt ses i det lille omrade, hvor den hvide be-
maling er giet tabt (fig. 84.1).

Figurplaceringen kunne ske ved hjelp af en isokefali-linje
som i Tamdrup Kirke (side 88) — en isokefali-linje kender
vi fra de antikke greeske relieffer. De 22gformede ansigter og
figurernes kroppe og dragter er fgrst ridset i malepudsen,
derefter opmalet med pensel. Samme system med en gen-
nemgdende indridset linje er brugt i freskerne i Slaglille
Kirke, som er malet af Fjenneslev/Finjaverkstedet (side
250). Over hvelvet pa triumfveeggen findes rester af forteg-
ningerne til Kongernes Tilbedelse og Flugten til £gypten.
Isokefali-linjen er ridset 30 cm under kronfrisens nedre bort,
og den angiver hojden pa figurerne. Linjen gir igennem
panden ved hargrensen. I Slaglille Kirke brugte malerne
kun at indridse arkitektoniske dele med mange detaljer
i malepudsen, figurerne blev skitseret med pensel.

Hellige personers glorier blev sliet med en passer. Ofte
kan man stadig se centrum som et lille hul, og i nogle vaerk-
steder indridses cirkelslaget, f.eks. ses det tydeligt i Kirke-
rup Kirke, som er malet af Jprlundevarkstedet (fig. 55.6).
Figurplaceringen i billedfeltet er tilsyneladende begyndt
med indridsningen af glorierne. Da man har rettet i kompo-
sitionen, blev disse indridsninger oprindeligt skjult under
den kraftige bla baggrundsfarve, men i det afslidte fresko-
maleri kan ”fejlplaceringen” ses tydeligt i dag.

Det fugtige intonacolag med den fine glitning er som dyrt
akvarelpapir at male pa. Farven fanges straks uden at lpbe
ud — men man kan ikke rette i maleriet. Hvis man da ikke
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skal bruge svage farver, der kan dsekkes af de gvre lags end-
nu kraftigere farver. En alvorlig fejl betyder, at partiets pud-
slag ma fjernes, og at et nyt leegges op og glittes, inden ma-
leren igen kan male den rigtige figur.

Alternative freskoteknikker

Maleteknikken er helt anderledes i freskomalerierne i Tam-
drup Kirke (se side 86 ff.). De tidlige romanske kalkmaleri-
er i den meget store fridstenskirke er malet pa store flader
af glattet, men ikke fint glittet puds. Over de senere hvalv i
koret og i skibet kan man se, at palegningen af malepuds
tilsyneladende straekker sig mellem to vinduer i skibets
nordside. Et enkelt sted kan man iagttage en ussdvanlig
skré stpdfuge diagonalt i feltet vest for det gstligste vindue.
Under det sidst pafgrte malelag ses endnu, at bemalingen
gar ind under dette lag puds. Det er et tydeligt bevis pa, at
denne merkelige placering af stpdfugen er oprindelig. Be-
malingen pa det senest lagte intonacolag supplerer det dzek-
kede omrade af det forste lag. Stedfugen forteller os ogsa,
at bemalingen er sket fra ¢st mod vest.

Nar malepudsen blev lagt op over et stprre omrade afvaeg-
gen, var der risiko for, at intonacolaget terrede for hurtigt
op. I Tamdrup Kirke er tilslaget til den leeskede kalk frad-
stenssmuld og sand. Den brugte puds er mere grovend den,
vi kender fra de sjellandske udsmykninger. Den er pa grund
affradstenstilslaget meget grdbrun, som man endnu ser det
i f.eks. Skibet Kirke (side 408-9). Maske blandt andet pa
grund af denne pudsfarve kalkede malerne den glattede
pudsoverflade med en tyndt pafert, fed kalk. Fortegninger-
ne til inddelinger af billedfelterne og ornamentborterne
blev udfgrt med slagsnor og opmaling med tynd pensel.
Mzanderbortens kvadratnet blev malet med r¢d farvestreg
efter slagsnor og lodsnor.

Derimod er figurfrisen optegnet pa en ganske anden
made. Med en spids genstand — konservator Peder Bolling-
toft har foreslaet en gasepen — har maleren ridset i den fug-
tige, hvide kalkflade. Han har tegnet skitserende med man-
ge tynde streger, indridsninger, naesten som blyantsstreger,
der i den oprindelige fugtige puds har stiet som en merk
streg” pa den hvide kalk. Arkitekturdele og buer over sce-
nerne er afsat med lodsnor og derefter tegnet op ved hjzlp
af tet, skitserende indridsning.

Figurproportioner i freskomaleriet

Figurerne i Tamdrup Kirke synes at have ganske faste pro-
portioner. Ansigtsovalen danner udgangspunktet, den er en
tiendedel af hele figuren. Ansigtshgjden er pa forhand fast-
lagt for de stiende helfigurer ved en slagsnorslinje indridset

i pudsen fra den ene ende af motivet til den anden. Denne
isokefali-linje gar igennem figurerne lige under pandelin-
jen. Derved er de ligesom hengt op ved hovederne, og re-
sten af figuren har kalkmalerne kunnet fortegne med en
krop, der svarende til ansigtets proportion.

Nir motiverne var indridset med disse spgende, parallelle
tegnestreger, sd valgte man den endelige form. Den blev forst
skitseret med en fin gul penselkontur, derefter blev motivet
endeligt optrukket i sin helhed med en tynd, rg¢d penselstreg.
Iskitseformen var angivet mange detaljer i figurerne og f.eks.
deres dragters folder og hatte, men ansigtsovalen var altid
tom. P4 dette grundlag kunne man si begynde at male med
farverne ved at udfylde den optegnede "malebog”.

Til sidst forestiller jeg mig, at mester kom og malede de
vigtige ansigtstraek ind i de tomme ansigtsovaler og de sidste
detaljer i dragter og har. Kalken af Johannes Dgberens unge
hoved iJelling Kirke viser tydeligt, hvordan bade ansigtsova-
len og de til allersidst malede ansigtstraek si ud (fig. 5.5).

Meget ma man beklage, at Tamdrup Kirkes rige og oprin-
deligt kolossalt omfattende udsmykning nu kun er bevaret
i ganske sma partier med naesten intakte malelag, side 70 ff.
Til gengzeld har man sd endnu mange af de enestaende, in-
teressante skitser over hvalvet i skibets nordside. De fortzel-
ler om en omstendelig og fremragende teknologi og et om-
fattende arbejde med forst at “tegne”, indridse, dernaest
traekke dele op med gul farve, sa ga hele billedet efter med
rgd penselkontur for at kunne betragte helheden — formo-
dentlig nede fra kirkegulvet. Sa endelig kunne den store
farveleegning pabegyndes og til slut detaljeringen af ansig-
ter, dragter og ornamenter, siledes som veerkstedets feerdi-
ge pragt kendes fra akvarellerne af de originale fresker i
Jelling Kirke (side fig. 5.2, 5.7-5.10 + 5.19-5.20).

12002 fandt konservator Peder Bollingtoft pA Tamdrup Kir-
kes nordvagikoret et mindre fragment afen scene, hvor dele
af bemalingen endnu er bevaret (fig. 7.8). Dette lille parti af
maleriet lader os ane, at Jellingverkstedet ogsa i Tamdrup
Kirke havde udfgrt feerdige, farvede fresker af fabelagtig
kvalitet. Dette veerksted, som formentlig arbejdede for konge-
huset, havde saledes en enestdende, sammensat teknologi og
en kunnen praktiseret i sa stor og omfattende malestok, som
det aldrig senere er set i dansk middelalder.

Disse fresker er formentlig de eldste i stenkirker herilan-
det. "Udviklingsleeren”, som Poul Ng¢rlund og Egmont Lind
troede p4, passer absolut ikke i forhold til Jellingvaerkstedet.
Intet blev senere malet s fremragende og med en si om-
steendelig maleteknik som disse de @ldste fresker.

Dele af en samtidig freskoudsmykning i Jylland i Veng Klo-
sterkirke er fremkommet i 2003 (side 37 ff.). Men disse bille-
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0.8 Sigwardskirche i Idensen. Tendehvaelvets nordside, det vestlige fag. Kristus pa dommens dag, til hgjre de fortabte, til venstre de frelste.
Foto Friedrichsen/Wikipedia

der ligner ikke nogen af de afJellingverkstedet udfgrte. De
er ogsa udfgrt afhejt kvalificerede kalkmalere med en meget
stor kunnen, men i en hidtil ukendt stil og malemade.

P4 Sjeelland findes i Slaglille Kirke over de gotiske hveel-
vinger rester af fortegningerne til nu nedbrudte fresker, ma-
let af Fjenneslev/Finjaveerkstedet mellem 1125 og 1150 bade
pa triumfvaeggen og partielt pa korets veegge. Pa flere punk-
ter minder skitseringerne om teknikken i Tamdrup Kirkes
overvaegge i hgjkirken.

Slaglille Kirke har dels en tydelig indridsning til isokefa-
li-linjen, som angiver figurernes pandelinje og dermed hgj-
den. Samtidig indgar denne linje som en del af arkitektur-
fremstillingerne, siledes i den komplicerede konstruktions-
tegning til templet i Sotinen i Flugten til £gypten. Hele
denne opbygning bestar af fine, indridsede rette linjeri den
fugtige intonaco. Glitningen er veludfgrt med en hvidlig
puds. Der er ikke anvendt et hvidtelag over malepudsen som
i Tamdrup.

Figurerne i Slaglille er kun i visse hovedlinjer fortegnede
med indridsede konturer. De helliges glorier er tegnet med
ridsede cirkelslag sldet med passer. Ellers er figurerne angi-

vet med tyndt malede linjer, men f.eks. er kongernes cigar-
kasselignende gaver konstrueret ved hjelp af rette ridsede
linjer ligesom arkitekturen. Kantlinjerne om ornamentbor-
terne er ogsd indridsede ikke malede.
Fjenneslev/Finjaverkstedet har malet i tre sjeellandske kir-
ker efter samme ikonografiske model i Kongernes Tilbedel-
se: Kirke Sonnerup, Slaglille og Soderup (fig. 31.2). Ved
hjelp afen kalke af en afkongerne i Slaglille Kirke, lavet over
hvelvet, forsggte jeg i 1979 at sammenligne denne figurs
proportioner og hele udformning med den delvist bevarede
tilsvarende fremstilling i Lyngsjo Kirke i Skane. Denne ud-
smykning er ogsa malet af Fjenneslev/Finjaveerkstedet. Til
min store overraskelse svarede de to kongefigurer naesten
helt til hinanden, kun vinklen i billedet var en anden. Den-
gang troede jeg, at malerne maske pa et tyndt linned med
oliefernis, altsa gennemsigtigt, havde haft malet en fast mo-
del, som de kunne bruge som forleeg fra den ene kirke til den
naeste. Nu mener jeg snarere, at verkstedet ud fra sine faste
modeller har gengivet figurerne ved hjelp af styring via iso-
kefali-linjen og en fast proportionering af lige store figurer,
som anvendtes i alle udsmykningerne. Det forudsatter, at
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malerne havde faste mal i form af malestokke med si og sa
mange fod.

Sadanne anvendte méleenheder har konservator Peder
Bollingtoft ogsa pavist i den tyske Sigwardskirche i Idensen
ved Minden (fig. 0.8). Der er ingen tvivl om, at tilsvarende
analyser af andre danske romanske fresker i fremtiden kan
forteelle os langt flere af kalkmalernes teknologiske, men
ogsa teologiske hemmeligheder ved opsetningen og ud-
malingen af motiverne og figurernes proportioner.

Peder Bollingtoft kunne saledes i Idensen vise, hvorledes
figurstgrrelsen athang af den grad af guddommelighed,
som ldif.eks. den vigtige Majestas Domini-Kristus og hans
gloriediameter og dermed storrelse, modsat hellige, men
ikke sa betydelige figurers mindre glorier samt mindre fi-
gurstorrelse.

At en talsymbolik samtidig tydeligt er til stede, gor ikke
disse vaesentlige nye studier mindre betagende. Det er, som
der i hele opbygningen af en freskoudsmykning ligger tan-
ker bagved svarende til den samtidige kirkemusiks strenge
faste symbolopbygning.

Farvepigmenter og bindemidler

Pa fugtig malepuds kan man bruge fplgende jordfarver: gul
okker, rod okker (okkerfarverne kan have mange nuancer)
samt treekulssort fremstillet af pulveriseret traekul. Disse
farvepigmenter blandes med kalkvand, det klare vand, som
dannesispanden over den lzeskede kalk. Kombinationen af
dette "bindemiddel” og den fugtige intonacoflade betyder,
at luftens kuldioxid omdanner den lzeskede kalk, calcium-
hydroxiden, til uoplgseligt calciumcarbonat, som forankrer
pigmentkornene til malepudsen. Jordfarverne afbindes der-
ved kemisk til malepudsen, siledes at de danner en nzesten
uforgaengelig helhed. Derfor kan vi stadig efter godt goo ar
fremdrage disse fgrste bemalinger pd den gamle fresko-
bund.

Derimod kniber det mere med at afdeekke/fastholde de
efterfplgende malelag, som med proteinholdige bindemid-
ler er malet oven pa den egentlige freskos bemaling. Det kan
veere bindemidler som g, lim kogt af ben og skind, mzelke-
produkter og andre kombinationer. Da disse organiske bin-
demidler til farvepigmenterne er nedbrydelige pa grund af
bakterieangreb, si sker det ofte, at de gvre farvelag er faldet/
falder afi forbindelse med afdeekningen.

Altid sidder der en vis procentdel af farven fast i det forste
overkalkningslag, det kan man se pa bagsiden afkalklagene,
ndr de ligger pa stilladset efter afdeekningen. Farverne i de
overliggende farvelag kan vaere mange. Kemiske og optiske
underspgelser af farvesnit udtaget i originale kalkmalerier

viser bade de oprindelige farvers styrke og de mange typer
af farver. Der er grgnne kobberfarver og mineralske farver
som den grenne halvaedelsten malakit. Fra den afghanske
halvedelsten lapis lazuli kommer den dybbl4, dyre ultrama-
rin. De fine krystaller blev malet med bindemiddel pd en gra
eller rgdlig bund, og det gav en flgjlsagtig overflade. Denne
bld dannede i 1100-tallet bundfarven for de bibelske moti-
ver, maske kombineret med en gren rammekant inde i bil-
ledfeltet. Men malerne brugte den ogsa som skyggelinjer pa
hvide dragter. Det havde en fantastisk virkning, der stadig
kan ses f.eks. i Madonnas hovedklaedning i Ne¢rre Broby Kir-
ke (fig. 84.1) og i Kristi eerme i Vi Kirke (fig. 0.9).

Den kostbare lapis lazuli kom muligvis til Danmark sam-
men med andre fornemme gaver til det danske kongehus
fra den byzantinske kejsers hof i Konstantinopel. Han havde
eneret til den afghanske halvaedelsten og brugte den som be-
taling for f.eks. lejesoldater fra Danmark. Veringerne var i
kejserens tjeneste si sent som ved venezianernes indtagelse
af Konstantinopel i 1204. Herefter blev den anden bl4 halv-
@delsten azurit brugt i langt hgjere grad i hele Europa. Sand-
synligvis fordi leveringerne af lapis lazuli var naesten ophort.

Grgnne farver blev ogsa fremstillet kunstigt som saltgrgn.
Man drysser salt pa en kobberplade, der er smurt med hon-
ning, leegger pladen i et treekar og overhalder den med varm
eddike eller urin. Den stilles lunt midt i en varm mg¢dding,
og sa dannes de grgnne, irrede pigmenter pa pladen. Med
disse basiske kobberklorider maler man sa.

Foruden den r¢de jordfarve okker brugte man menje,
blyoxid, som er kunstigt fremstillet ved hjeelp af bly. Den ly-
sende r¢de monjefarve dekomponerer for det meste til en
trist brunlig eller sort farvemasse, men i de nedre lag af et
mikroskopisk farvesnit kan man stadig opleve glpden i det
rg¢de. Endvidere malede man med cinnoberrgd. Ved udgrav-
ningen af hovedgardens ruiner teet pa Sender Jernlgse Kirke
fandt man en rest af bjergcinnober, som var nzesten helt afsle-
bet. Mon samme farve har veret brugt ved kirkens korud-
smykning? Den dybrgde cinnoberfarve er heller ikke holdbar,
men dekomponerer med tiden til en naesten sort farve.

Gul kunne vere lys gul okker eller auripigment, der lige-
som menjen er blyholdig. Den citrongule farve er meget
sjeeldent bevaret i sin originale, lysende kvalitet. I Jorlunde
Kirke findes over hvaelveti korets vesthjgrne en lille rest afen
citrongul farve i kronfrisen. Ved iltning bliver den brunlig.

Den hvide farve blev lavet af leesket kalk, som tgrredes i
solen og derefter blev revet. Sa blev kalkpulveret oprert i
vand og igen terret i solen, sa gentages processen op til ti
gange. Resultatet er et meget fint hvidt pigment, som op-
blandet med kalkvand kan bruges til fine linjer og prikker
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0.9 Vi Kirke. Naerbillede af Kristi hgjre serme, apsis. Foto Herman Andersson

malet med en tynd pensel. Farven kaldes San Giovanni-hvid,
den er meget pastos og bliver stiende pd vaeggen i svagt re-
lief. Altsa er den fortrinlig til at male f.eks. sma perleprikker
med, det hvide i pjezeblet og hejlys i ansigterne og pa enkel-
te dragtdele, se f.eks. Madonnas hovedlin i Nerre Broby
Kirke (fig. 84.1).

Farvepigmenter set som kulturelle forbindelser

Jordfarver kunne man finde i den danske undergrund, men
hvis man skulle bruge en sarlig fin okkerfarve, si var man
nedt til at skaffe den fra en af de franske okkeraflejringer. I
slutningen af 1100-tallet overtog azurit den rolle, som lapis
lazuli tidligere havde spillet, maske fordi det blev stadig
sverere at fa farven leveret gennem den byzantinske kejser.
Efter erobringen af Konstantinopel i 1204 blev det helt umu-
ligt at fa halveedelstenen fra Afghanistan. Malakit blev brugt
som gron farve i de fornemste udsmykninger, det var ogsa
enimporteret halveedelsten. For at fa en billigere farve frem-
stillede man kobbergrgn ved at irre en kobberplade. Rpde

farver skaffede man ogsa fra udlandet, f.eks. matte man
skaffe den sjeeldne bjergcinnober fra de spanske bjerge. Man
fremstillede den mgnjerpde farve ved at udsztte bly for for-
skellige kemiske processer. Denne re¢de farve finder man i
vor tid neesten kun som en sort overflade, der er dekompo-
neret af iltningen.

Disse farvestyrker af rode, gronne og de dybbld bag-
grundsfarver sammen med nu tabte kanariegule omrader
skal man huske pa, nir man i dag iagttager selv meget vel-
bevarede fresker. Alting har i maleriet, da det havde sin op-
rindelige styrke, veret lige sd farvestaerkt, som man megder
det i 1100-tallets manuskriptillustrationer eller pa nogle af
de fid bevarede traeskulpturer med bemaling. Vi ville nok bli-
ve meget overraskede over velbevarede fresker i de danske
kirker — ligesom de svenske antikvarer blev over farvehold-
ningen i den nu nedbrudte Vrigstad Kirke i Smaland. De
beskrev freskerne i 1865 som ”bjirte firgar”, det vil sige
»grel, afstikkende, lysende” ifplge den svensk-dansk-norske
handbog af A. Larsen fra 1884.
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